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SALUTACIO

Pere Joan Ventura va ser una figura clau en el cinema
compromes del nostre pais. La seva contribucié al mén
audiovisual, sempre amb treballs que no deixaven de banda la
perspectiva critica i responsable, amb imatges que han servit
d'instrument per donar veu a allo que incomoda, per defensar
drets, per preservar la memoria i per construir comunitat a
través de la cultura, és indiscutible.

I nosaltres, a Castellar del Valles, hem tingut la sort de tenir-
lo sempre vinculat personalment i professionalment al poble.
Va recuperar l'esperit del cineclub antifranquista dels anys
setantaiva contribuir a mantenir viu el cinema com a espai de
debat i de pensament compartit. Quan el California va tancar,
no va acceptar que la pantalla s'apagués definitivament: va
treballar perque la sala tornés a ser punt de trobada.

Enguany, el BRAM! liret homenatge. Un homenatge merescut
inecessari que es completa amb la publicaci6 que teniu a les
mans i que veu la llum en el marc d'aquesta mostra que ell va
impulsar I'any 2009 i on continuara present any rere any, en
cada projeccié i en cada debat.

Aquesta publicacié és molt més que un recull de textos i
imatges sobre la vidai obra. Es un recorregut per la seva feina
com a cineasta militant, pel seu activisme incansable i per la
seva manera d’entendre la cultura i la vida. Es una invitaci6
a comprendre la profunditat d'una figura que va saber unir
creaci6 artistica i responsabilitat social. Hi descobrim un home
coherent, tenag, convengut que el cinema podia interpellar
consciéncies i contribuir a fer una societat més justa.

El millor homenatge que li podem fer és mantenir viu aquest
esperit critic, inspirar-nos amb la seva manera d'entendre el
cinema. Continuar defensant una cultura valenta, coherent i
arrelada al territori. Continuar creient que explicar el mén ja
és, en si mateix, una manera de canviar-lo.

Gracies, Pere Joan.

Yolanda Rivera Dueiias
Alcaldessa de Castellar del Valles

PERE JOAN VENTURA,
UNA MIRADA COMPROMESA
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Imatges d'infancia i de joventut de Pere Joan Ventura. A l'esquerra, apareix juntament amb Pere Rivera i Lluis Fargas.

LA INFANTESA. EL CASTELLAR
DELS ANYS QUARANTA I CINQUANTA

Pere Joan Ventura va néixer al nimero 136 del Passeig el 29 de gener de 1946. El seu
pare, d'arrels pagesesiprocedent de Sant Llorenc Savall, va venir a Castellar i va muntar
una bobila a Puigverd; la seva mare era d'Olesa de Montserrat.

La infancia transcorre en el Castellar de la postguerra, marcat per les mancances
materials, el control ideologic i una vida quotidiana austera, pero també per una intensa
vida comunitaria. Es el Castellar de les escoles nacionals, on a classe simposa el castella
ielsrituals del regim franquista. Un poble on els nens passen el dia al carrer, improvisen
jocs, fan projeccions amb cinema NIC i colleccionen matricules de cotxes.

Les nits d'estiu s'allarguen amb cadires a les portes de les cases, converses a la fresca i
criatures que juguen fins tard. La Setmana Santa, en canvi, imposa el silenci, la foscor
il'aturada absoluta de qualsevol alegria.

En aquell Castellar aparentment tranquil, I'any 1949 deixa un posit de fets tragics que
acabaran gravats a la memoria del poble: un conflicte laboral a 'empresa téxtil Tolra,
amb tres morts, i 'assassinat de dos maquis per part del régim franquista.

Amb el temps, aquells silencis es convertiran en preguntes. I les preguntes, en mirada
critica. Aquest és el Castellar dels primers records de Pere Joan Ventura.

”

Els diumenges la tieta se
m'emportava a missaien
sortir em comprava un
brioix de ca 'Andrevi, que
m'agradava molt. Menjar
un brioix valia una missa.

{3

“L'ambient de les nits d'estiu el
recordo amb tendresa. Cadires
a les portes, gent asseguda,

els nens corrent. No volies

que s'acabés mai la nit”

“En aquella época sorties del ‘colle’ i
els carrers eren nostres. Muntavem
un partit de futbol a qualsevol lloc.”

‘La Setmana Santa era
tremenda. Era com si shagués
mort tota la familia. No hi
havia cap divertiment”
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Cartells d'algunes de les
pel-licules preferides de
Pere Joan Ventura.
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Facana del Cinema California.

EL DESCOBRIMENT DEL CINEMA:
UNA FINESTRA OBERTA AL MON

A mitjans dels anys cinquanta, el Cinema California es converteix en el primer gran espai de des-
coberta. Cada sessi6 és una escapada del mén quotidia, un viatge cap a altres realitats possibles
en un temps marcat pel control, la censura i la grisor del franquisme.

Alasala fosca, sempre a primera fila, el cinema deixa de ser només entreteniment: “Assistir els diu-
menges a la sala del Cinema California era com fer un viatge que et traslladava d'un lloc a
un altre del mén. La pantalla es convertia en una finestra oberta, en una finestra de lliber-
tat. Després s’encenien els llums i tornaves a la realitat”.

Elcinema també és espai de transgressio, de descoberta i, finsitot, de resisténcia infantil contra la
censura: ‘Estavem veient Trapecio quan es va aturar la projeccid i van entrar el capella ila
Guardia Civil per fer fora els menors. Ens vam amagar sota les butaques i vam poder aca-
bar de veure la pel-licula. Al capella li va quedar per sempre el nom de Mossén Trapecio.”

Aquella fascinaci6 s'estén més enlla del cinema del poble. A I'escola, durant l'esbarjo, el joc es
converteix en rodatge improvisat, i la imaginacié s'alimenta de pellicules, d'actors i d'histories
que deixen empremta.

Amb els anys, aquelles primeres experiéncies s'amplien als cineclubs, a les sales d'art i assaig i als
nous corrents cinematografics que li obren definitivament la mirada: “El neorealisme italia, el
free cinema angles, la nouvelle vague francesa i els cinemes de 1’Est van ser una gran es-
cola per a mi i van reforcar el meu desig de fer cinema”.

Rossellini, Godard, Resnais, Risi, Losey o la fascinacié per Claudia Cardinale formen part d'aques-
ta educacié cinematografica. No com a mites intocables, sind com a referents que li mostren que el
cinema pot ser una eina per entendre la realitat i, potser, per transformar-la.

o o ) N ) ] ) 3 osaLm @ Prammin
Aqui neix una conviccié que ja no 'abandonara mai: el cinema com a finestra oberta al mén. B S FOE A Rel B M
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Amb Roser Lort, que va ser secretaria del cineclub dels anys setanta.

CINEMA, CINECLUBI
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MILITANCIA ANTIFRANQUISTA

A finals dels anys seixanta, Pere Joan Ventura impulsa a
Castellar la creacié d'un cineclub amb un fort component
antifranquista. La iniciativa reprén una primera experiencia
cineclubista anterior i esdevé rapidament un espai de troba-
da, debat i presa de consciéncia politica individual i collectiva.

Les sessions es feien al Cinema California, a 'Ateneu ial Centre
Parroquial, en format 35 mm, 16 mm o 8 mm. S'hi projectaven
pellicules prohibides o d'accés dificil, sovint de manera clan-
destina, i els cineforums acabaven convertint-se en auténti-
ques assemblees politiques.

La programaci6 esta molt vinculada a les lluites locals. En mo-
ments de conflicte laboral a'empresa Tolra, com el de 1975, es
va programar Hay que quemara un hombre, dins d'un cicle de-
dicat al mén del treball. Per a molts participants, el cineclub és
la porta d'entrada a la militancia politica. En el cas de Pere Joan
Ventura, al PSUC.

L'entitat va superar el centenar de persones associades, ma-
joritariament joves. Després de la mort del dictador va entrar
en declivi i va anar desapareixent lentament coincidint amb
l'arribada de la democracia.

'
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Cartells i publicitat
del Cineclub Castellar
dels anys setanta.

Teresa Tort de Val, amiga
de Pere Joan Ventura:

n

Va comencar la seva militancia de
ben jove iva utilitzar la cultura com
a forma de resisténcia. El cineclub
n'era una clara mostra, un espai de
resisténcia cultural, social i politica.
Era home de poques paraules, pero
tenia carismaiinfluéncia en una
part de la gent jove que va arribar al
cineclub buscant espais de llibertat
i de debat cultural. El Pere Joan va
jugar un paper molt important
al'hora d'integrar aquesta gent
jove en la lluita antifranquistaia

la militancia politica a Castellar.
Sempre va defensar amb dignitat
iamb el seu peculiar sentit de
I'humor la historia d'aquells anys,
fugint de tota mena d'heroicitats.

1

‘Un cineclub a Castellar ha
d'informar i mostrar les obres
meés significatives del cinema i
sensibilitzar tothom envers els
inquestionables drets de 'home”
(Forja, octubre de 1970)

“Sempre he buscat bretxes,
assumptes sobre els quals
Intervenir per reflectir-los.
Projectavem pellicules prohibides

o de molt dificil accés: Viridiana, La
hora de los hornos, Hay que quemar
a un hombre, pellicules de Lloreng
Soler, documentals sobre la Guerra
Civil o cinema dels paisos de I'Est.”
(ZAtalante, juliol-desembre 2016)
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Facana de la Botiga Aixela, situada a la Rambla de
Catalunya. Autors: Oriol Maspons, Julio Ubina.
Fons Fotografic 0. Maspons / Arxiu Historic del COAC.

Pere Joan Ventura, en
dues imatges de l'epoca.

L’ESCOLA AIXELA

A finals dels anys seixanta, Pere Joan Ventura fa el pas decisiu de “No era una escola de cinema
l'aficié a la formacié cinematografica. Concretament, a 'Escola
Aixela, una experiéncia formativa singular i semiclandestina que
neix a Barcelona el 1968 en un context de manca d'escoles oficials

autoritzada. Es portava amb molta
discreci6 i es feia al soterrani d'una

de cinema i de fort control ideologic. bOtiga- Alla ho descobreixes tot
gairebé de cop: el cinema, la politica,

L'Aixela no és una escola convencional. Installada al soterrani duna el socialisme, se t'obre tot un moén de

potlga d 1matgye 1‘d.e sp 51tuafia ala Rambla.l, funciona amb discrecié p ossibilitats.”

ial marge de l'oficialitat. Més que impartir classes reglades, esde-

] . L . > . Pere Joan Ventura

vé un espai de trobada, de debat i d'experimentacio, on el cinema

es pensa collectivament i es practica des de la realitat immediata.

El castellarenc hi assisteix per recomanacié de Miquel Porteri Moix, “Vaig dir que no volia fer cursos ni

a qui havia visitat per ensenyar-li uns curtmetratges. A la planti- ensenyar res. Convertiria allo en una

lla de professors hi havia, entre d'altres, el mateix Porter i Moix, assemblea. Treballariem només amb

Manuel Vazquez Montalban, Roma Gubern, Pere Portabella, José

: X . o . els materials que portessin els alumnes
Luis Guarner o l'hongares Andras Boglar, deixeble de Pudovkin. quep

1amb sessions critiques collectives.”
Per a Pere Joan Ventura, aquell espai suposa una descoberta acce- Pere Portabella

lerada: del cinema, pero també de la politica, del compromis soci-
alid'unamanera d'entendre les imatges com a eina d'intervencio.

Alla coneix, entre d'altres, Anastasi Rinos i Lluis Zayas. “Aixeld es va convertir en un nucli
formatiu que cobria el buit duna escola
de cinema. D'aqui va sorgir un grup de
persones que vam sortir al carrer amb
cameres, amb moltes precaucions, per

Aqui comencen els primers rodatges, I'aprenentatge practic i una filmarel que realment passava,”
trajectoria que ja no es pot separar del cinema militant. Roc Villas

Aixela posa les bases d'un teixit de persones antifranquistes que,
poc després, sortiran al carrer amb cameres per filmar allo que els
mitjans oficials no podien —o no volien— mostrar.
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Rodatge de Pont de Varsovia. Hi apareixen Pere Joan Ventura,
Pere Portabella, Carles Cabeceran, Tomas Pladevall i Lluis Zayas.

ELS PRIMERS RODATGESITLA
RELACIO AMB PERE PORTABELLA

Pere Joan Ventura inicia els primers rodatges a finals dels anys seixanta, en parallel a la
seva formaci6 a I'Escola Aixela. En aquest periode compagina diverses feines amb una de-
dicacié creixent al cinema, participa activament en cineclubs i roda els seus primers tre-
balls en formats amateurs.

L'any 1967 realitza Mon 67, el seu primer film en 8 mm. Poc després inicia el projecte docu-
mental Sidon mata Basora, centrat en els fets de 1949 a l'empresa textil Tolra. Aquests fets
van acabar amb la mort del director de la fabrica Tolra, Josep Basora, i de Josep M. Valls, fill del
propietari de l'empresa, aixi com del treballador que els va matar, Candid Sidén, posterior-
ment abatut per la Guardia Civil. Tot i que va quedar inacabat, el material filmat a Castellar
el 1969 apunta ja cap a un cinema arrelat a la memoria historica i al conflicte social.

L'any 1970 roda diversos curtmetratges en 16 mm —Les cadires, 6001 Postal— i, com a alum-
ne de'Escola Aixeld, participa en el rodatge de Poetes catalans (1970), de Pere Portabella. El
film documenta el Primer Festival Popular de Poesia Catalana al Teatre Price, un acte cul-
tural inequivocament politic en plena dictadura. Aquest rodatge marcal'inici duna relacio
professional i humana amb Portabella que sestendra durant décades.

Pere Portabella és una figura clau del cinema catala contemporani, productor de Viridiana
de Buniuel i referent del cinema d'avantguarda i politic durant el franquisme. Portabella
concep el cinema com una practica cultural i de resisteéncia, una mirada que marcara pro-
fundament el Pere Joan.

Un dels moments més significatius d'aquesta collaboracié és £/ sopar (1974), un rodatge
clandesti filmat el mateix dia de I'execucié de Salvador Puig Antich i centrat en la situacio
dels presos politics. Pere Joan Ventura té un paper clau en la localitzaci6 de la masia de la
Roca, a Sant Lloreng Savall, un espai discret que permet filmar la trobada amb seguretat.

Larelaci6é amb Pere Portabella no s'esgota en aquells anys. Es projecta en el temps i reapa-
reix en diferents moments, tant en la trajectoria professional del Pere Joan com en la vida
cultural de Castellar del Vallés. No és casual que la primera projeccié del BRAM! fos Elsilen-
clabans de Bach, ni que la mostra acollis posteriorment un homenatge a Manuel Esteban,
company de Ventura a TVE i director de fotografia de diversos films del mateix Portabella.

L'any 2015, Portabella coprodueix, juntament amb El Gran Wyoming, el documental No
estem sols, dirigit per Pere Joan Ventura, sobre els moviments socials sorgits arran del 15M.
Es la confirmacié d'una relacio sostinguda en el temps, basada en una mateixa concepcid
del cinema com a eina de pensament critic.

Pere Joan Ventura sobre
Carles Santos:

”

Vaig conéixer Carles Santos a
finals dels anys seixanta arran

de collaborar en els rodatges de
Pere Portabella, juntament amb
el director de fotografia Manel
Esteban. Tots tres vam trobar
una sintonia molt especial que es
va mantenir al llarg dels anys.

"

“Carles Santos sempre estava
disposat a trencar tots els esquemes
convencionals, utilitzant la

musica com una faria creativa.”

"Amb el Carles havia anat diverses
vegades a Paris per fer circular

les pellicules clandestines que
rodavem sobre les mobilitzacions
antifranquistes, i tornavem amb
pellicules prohibides a Espanya que
es passaven per circuits alternatius.”

Participaci6 de Pere Joan Ventura en la filmografia
de Pere Portabella

1970 - Poetes catalans (collaborador, alumne d'Aixela)
1970 - Vampir-Cuadecuc (ajudant de camera)

1972 - Umbracle (actor)

1973 - Mir6 tapis | Mird la forja (ajudant de camera)
1974 - El sopar (segon operador)

1976 - Informe general (so directe)

1989 - Pont de Varsovia (ajudant de direccio)
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Frames del curt Manifestacions a Barcelona,
1i 8 de febrer, 1976 (Grup de Produccio).

Extracte de llibreta de Pere
Joan Ventura amb anotacions
de registres de rodatges del
Grup de Produccié i TVE.

CINEMA CLANDESTI.
EL GRUP DE PRODUCCIO

Afinicis dels anys setanta, Pere Joan Ventura participa en la creacié del Grup de Produccio,
una xarxa de cineastes, fotografs i tecnics vinculats a l'oposici6 al regim que utilitzen el
cinema com a eina de contrainformacié. No era una estructura formal, siné una xarxa
de complicitats basada en la confianca i el compromis politic.

En aquest espai va coincidir amb professionals com Manel Esteban, director de fotografia,
collaborador habitual de Pere Portabella, o Georgina Cisquella. Junts van articular una ma-
nera de filmar collectiva, discreta i eficag, al servei de la lluita antifranquista.

L'objectiu era mostrar allo que el régim silenciava: manifestacions, vagues, conflictes la-
borals i repressié policial. Les imatges no estaven pensades per a les sales comercials,
siné per sortir del pais i arribar a televisions i mitjans estrangers, especialment del nord
d'Europa. La televisi6 sueca en va ser un dels principals destinataris.

El cinema clandesti es feia en condicions precaries. Una part de la pellicula s'aconseguia
reutilitzant sobrants de rodatges de Televisi6 Espanyola. El revelatge es feia amb la com-
plicitat d'alguns treballadors de Foto Film, o bé en altres laboratoris casolans. Sovint, els
films viatjaven a Paris, al circuit internacional de solidaritat amb l'antifranquisme, des
d'on es distribuien.

El Grup de Producci6 va arribar a rodar desenes de pellicules. Entre molts d'altres, Pere
Joan Ventura va organitzar el rodatge de la manifestaci6 de I'1 de maig de 1973 a Sant
Cugat convocada per I'Assemblea de Catalunya i en la qual van participar gairebé 8000
persones.

Un altre moment significatiu van ser les manifestacions per 'amnistia de1'1i el 8 de fe-
brer de 1976 a Barcelona, amb catorze equips de filmaci6 desplegats. Pere Joan Ventura
participa en el rodatge i en un muntatge d'urgéncia que incorpora, de manera inédita,
les comunicacions policials enregistrades durant les protestes. Aquest material, avui di-
positat a la Filmoteca de Catalunya, constitueix un document historic de primer ordre.

Aquestes practiques continuen en altres moments clau, com la Diada de 111 de setembre

de 1976 a Sant Boi, on es registren novament comunicacions policials que Pere Portabella
incorporara a la pellicula /nforme general.
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“La pellicula per filmar, en aquella
epoca, la vam aconseguir perque jo
havia entrat a treballar a televisio, amb
Manel Esteban. Quan anaves a fer un
reportatge en 16 mm, t'emportaves
quatre rotllos i en gastaves dos i

mig. Aquell mig el guardavem, el
posavem en bobines de trenta metres
i anavem tirant aixi. Hi va haver

una part d'aquell material que va
subvencionar Televisié Espanyola.”

“Sitenganxaven, et podien caure
uns quants anys de preso. I que
et matxaquessin les cameres i

et correguessin a hosties.”

“Vam filmar conflictes com Nou
Barris, actes de solidaritat amb
Salvador Allende, la vaga de
Motor Ibérica de 1976... sempre
en condicions molt precaries.

“Les manifestacions es feien a la tarda
1 aixo suposava un problema serios per
la illuminacié. Buscavem solucions
com rodar a prop dels fanals.”




Entrevista del programa Giravol/t de TVE al president Tarradellas
al'exili (Saint-Martin-le-Beau, Franga, juliol de 1977). Hi apareixen
Pere Joan Ventura, Manel Esteban i Georgina Cisquella.

LA TELEVISIO.
PROFESSIONALITZACIO
I MIRADA CRITICA

L'any 1973, Pere Joan Ventura abandona les ocupacions extracinematografiques i inicia una
dedicaci6 professional plena al mén audiovisual. Poc després comenga a treballar a Televisid
Espanyola a Catalunya, primer als estudis de Miramar i, a partir de 1983, a Sant Cugat, com a
operador de cinema, reporter grafic i técnic en diversos programes informatius.

En aquesta etapa treballa estretament amb Manel Esteban, director de fotografia i cineasta
militant, amb qui manté una relacié professional i personal molt estreta. Treballa en progra-
mes esportius —Sobre el terreno, Polideportivo— i participa en transmissions de futbol, moto-
ciclisme o boxa, aixi com en programes informatius com Giravolt, on coincideix amb Georgina
Cisquella, en un context encara marcat per les dinamiques autoritaries del final del franquisme.

Al Circuit Catala, el Pere Joan compagina la feina audiovisual amb una intensa activitat sindi-
cal a CCOO. Durant quatre o cinc anys és president del Comité d Empresa de RTVE a Catalunya,
alhora que continua participant en rodatges fora de la televisio. Posteriorment, es trasllada a la
seu central de TVE a Madrid com a reporter. Ja als anys noranta, després d'un periode d'excedén-
cia, torna a treballar intensament a televisié en programes com Informe semanal o En portada.

Enaquest context destaca el seu paper com a realitzador ala série Los arios vividos (1992), una ambi-
ciosareconstruccié de la historia recent d Espanya a partir de la memoria personal de més de 150 tes-
timonis, guardonada amb el Premi Ondas i amb una audiéncia de fins a tres milions d'espectadors.

Al programa Quién sabe donde, dirigit per Paco Lobaton, impulsa reportatges de recuperacié de
la memoria sobre persones desaparegudes durant la Guerra Civil, impulsant al programa una
dimensio social i historica poc habitual fins aleshores.

Parallelament, dirigeix documentals per a televisié com Subcomandante Marcos: Viaje al suerio
zapatista (1995), codirigit amb Georgina Cisquella, o Guatemala: La hora de la verdad (1998).

Més enlla de TVE, participa en documentals d'intervencié social per a altres cadenes impul-
sats amb El Gran Wyoming i Georgina Cisquella. Codirigeix Me estoy quitando (1999), emeés per
Telecinco, o £nla calle(2006), coproduit per La Sexta i Madrid Positivo, guardonat amb el Premi
Reina Sofia. E1 2007 realitza E/ Severo me duele, emeés també a La Sexta.

La televisi6 esdevé per a Pere Joan Ventura un altre espai de lluita: un lloc des d'on continuar
filmant la realitat, posar imatges a la memoria i qiiestionar el relat oficial.

Imatges dels anys de Pere
Joan Ventura a TVE. Hi apareix
juntament amb Manel Esteban.

Pere Joan Ventura i Georgina Cisquellaamb
el subcomandante Marcos I'any 1995.
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Pere Joan Venturai Vicente Aranda al rodatge d'/ntruso. Teresa Font i Pere Joan Ventura
I'any 1986 al rodatge d'E/ Lute /.

EL CINEMA PROFESSIONAL:
AJUDANT DE DIRECCIO I
COMPLICITATS CREATIVES

A mitjans dels anys vuitanta, Pere Joan Ventura inicia una etapa de dedicaci6 inten-
sa al cinema de ficci6, després d'anys de rodatges militants, documentals i televisius.
S'incorpora de manera estable a equips cinematografics professionals, especialment
com a ajudant de direccié, una funcié clau en l'articulacié creativa i organitzativa
dels rodatges.

En aquesta etapa destaca la seva collaboracié continuada amb Vicente Aranda, amb
qui treballa en titols rellevants del cinema espanyol dels anys vuitanta i noranta, com
ElLute, camina o revienta(1987), El Lute I, mariana seré libre (1988), Si te dicen que cai
(1988), El amante bilingtie (1992) o Intruso (1993), aixi com en la série televisiva Los
Jinetes del alba (1990).

La muntadora de totes aquestes pellicules, la castellarenca Teresa Font, ja tenia una
relaci6é d'amistat amb Pere Joan Ventura. S’havien conegut el 1976, quan ella inicia-
va la seva trajectoria i ell treballava a Televisié Espanyola, i el Pere Joan I'havia orien- Pere Joan Ventura, camera en ma, en una imatge
tat en els primers passos professionals posant-la en contacte amb muntadors i tec- on apareix també l'actriu Bo Derek.

nics com Raul Roman o Anastasi Rinos. Més endavant, quan Teresa Font es trasllada
a Madrid per continuar la seva trajectoria, és ella qui facilita la incorporacié de Pere
Joan Ventura al mén del cinema a la capital.

Parallelament, el Pere Joan participa també en projectes daltres cineastes, com Jaime
Camino, amb qui colabora com a auxiliar de direccié a Dragon Rapide (1986) i con-
tinua collaborant amb Pere Portabella, amb qui treballa com a ajudant de direcci6 a
Pont de Varsovia (1989).

Una de les pellicules d'aquest periode, Si te dicen que cai, inclou una escena rodada

al'exterior del castell de Clasqueri, on es pot reconeixer la capella de Santa Barbara,
un detall que estableix un vincle subtil entre el cinema professional i les arrels cas-
tellarenques. En aquest rodatge coincideix amb un altre bon amic: el director artis- Pere Joan Ventura, a lesquerra de laimatge, amb Imanol
tic, Josep Rosell. Arias, Vicente Aranda, Antonio Valero i Victoria Abril.
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Els col-laboradors habituals

Pere Joan Ventura tenia un metode de tre-
ball pausat i reflexiu: avangava a poc a poc,
s’ho pensava molt i prenia notes amb cura.
En aquest procés, va ser clau el suport dels
seus collaboradors habituals. Destaquen
especialment Georgina Cisquella, en tas-
ques de guid i codirecci6, i Anastasi Rinos,
com a muntador, aixi com una llarga llis-
ta de professionals amb qui va treballar

de manera continuada, entre els quals
Lucia Andujar, Gemma Alfés, Aymar del
Amo, Alberto Molina o Enric Escofet.

EL CINEMA COM A INTERVENCIO

SOCIAL (2002-2023)

Apartir del'any 2002, la trajectoria de Pere Joan Ventura com a di-
rector es consolida plenament en 'ambit del cinema social i politic,
amb una filmografia marcada per la voluntat d'intervenir en la rea-
litat, fer visibles conflictes silenciats i situar les persones al centre
del relat. No es tracta només de documentar fets, siné d'acompa-
nyar processos collectius, escoltar les veus implicades i construir
imatges amb capacitat de generar consciéncia i debat. La seva fil-
mografia com a director dibuixa una linia clara: un cinema til, ar-
relat a la realitat, que entén les imatges com una eina per interve-
nir en el mén i no només per explicar-lo.

Aquest gir s'inicia amb EI efecto Iguazi (2002), un documental
sobre la lluita dels treballadors de Sintel que, després de ser ex-
pulsats del mercat laboral, van installar el Campamento de la
Esperanza al passeig de la Castellana de Madrid. Rodada des de
dins de 'acampada, la pellicula acompanya durant mesos la resis-
téncia pacifica dels treballadors i posa en evidéncia la invisibilitza-
ci6 mediatica del conflicte. Guardonada amb el Premi Goya al mi-
llor documental, £/ efecto Iguazii esdevé una obra clau del cinema
militant i consolida Pere Joan Ventura com una veu propia dins el
documental social.

Els anys segiients continua explorant aquesta linia amb projectes col-
lectius i d'intervencio directa. A jHay motivo! (2004), participa amb
el curt Cena de capitanes, un homenatge al capita del Prestige que
denuncia el desplagament de responsabilitats en una de les pitjors
catastrofes ecologiques recents. Aquell mateix any dirigeix Za vida
efimera, el segment rodat a Guinea Equatorial dins del projecte En
el mundo a cada rato, produit amb UNICEF, on aborda la mortalitat
infantil i les mancances del sistema sanitari des duna mirada hu-
mana idirecta.

El cinema de Pere Joan Ventura també s'obre a la defensa del ter-
ritori i del medi amb Plou i fa sol (2013), un retrat coral dels pa-
gesos del Parc Agrari del Baix Llobregat. Rodada durant quatre
anys, la pellicula reivindica l'agricultura periurbana i de proximi-
tat, alhora que denuncia les amenaces urbanistiques i especula-
tives que planen sobre aquests espais fragils, pero essencials per
al'equilibri ecologic.

El seu compromis amb els marges socials es manté en obres com No
estem sols (2015), una cartografia del moviment 15M i de les resis-
téncies ciutadanes sorgides a partir del 2011. El documental recorre
diverses ciutats de I'Estat per mostrar la creativitat, la forca collecti-
vaila capacitat d'organitzacié de moviments com la PAH, les marees
en defensa dels serveis publics o les iniciatives culturals de protesta,
fugint deliberadament del relat d'herois individuals.

En la mateixa linia, Coca-Cola en lucha. Cuando David se enfrento a
Goliat(2016), codirigit amb Georgina Cisquella, documenta la lluita dels
treballadors de la planta de Coca-Cola de Fuenlabrada contra el tanca-
ment de la fabrica i l'acomiadament collectiu convertint el conflicte la-
boral en un relat de resisténcia sostinguda davant una multinacional.

La seva obra més recent, Un vas daigua per a I'Elio (2018-2023),
tanca aquest recorregut amb una mirada intima i profundament
politica sobre la memoria historica. El film reconstrueix la histo-
ria d’Elio Ziglioli, un maqui anarquista italia assassinat a Castellar
del Vallés I'any 1949, a partir d'un procés d'investigacio, exhuma-
ci6 iidentificacié que posa el focus en els silencis de la postguer-
raien la necessitat de justicia democratica. Amb aquest projecte,
Pere Joan Ventura retorna simbolicament als seus origens i sinte-
titza una trajectoria marcada per la coheréencia, la responsabilitat i
el compromis amb les histories dels vencuts.

Projectes no realitzats

Alllarg de la seva trajectoria, Pere Joan Ventura també va treballar
en projectes que no van arribar a materialitzar-se, perd que for-
men part del seu univers creatiu i politic. Entre aquests, destaquen:

Un projecte de ficci6 sobre els aiguats de 1962 i la fabrica Tolra que
duia per titol £/ ario de las lluvias (1993-1994), amb guid escrit con-
juntament amb Joaquim Jorda.

La cocinera de Durruti, una pellicula basada en el relat duna mili-
ciana que cuinava per a la columna de Buenaventura Durruti, un
projecte que va quedar pendent després d'un intens procés de re-
cerca sobre els limits entre memoria, mite i historia.
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Roda de premsa de
presentacié de la 1a Mostra
de Cinema de Castellar del
Valles BRAM!, I'any 20089.

CINECLUB I BRAM!,
ELCINEMACOMA
EXPERIENCIA COMPARTIDA

L'any 2009 va néixer la Mostra de Cinema de Castellar del Valles BRAM!, impulsada per Pere Joan Ventura
conjuntament amb altres ciutadans i amb el suport de I'Ajuntament.

El projecte es va gestar amb una voluntat clara: promoure un cinema independent, critic i de qualitat,
entés com una eina de transformacié social, deducacio ales aules i de participacié de les entitats. Alhora,
el BRAM! esdevé un espai per posar en valor el cinema catala, els talents emergents, el sector audiovi-
suali el patrimoni filmic del territori.

Amb els anys, la mostra sha consolidat com un projecte cultural de referéncia al municipi, creixent en
programacio, activitats complementaries i public. Hi han passat cineastes i professionals de primer
nivell, com Pere Portabella, Fernando Trueba, David Trueba, Benito Zambrano, Jon Garafio, Jose Mari
Goenaga o Agusti Villaronga, entre molts altres.

Per al Pere Joan, el BRAM! no era nomeés una mostra de cinema. Era una manera d'entendre la vida cul-
tural del poble. Sovint insistia que no es tractava de programar pellicules sense criteri, sin6 de fer-ho
amb sentit, amb mirada critica i amb voluntat d'interpellar l'espectador.

E1 2011, la mostra propicia la recuperacié d'un cineclub estable al municipi: el Club Cinema Castellar
Vallés (CCCV). Pere Joan Ventura n'assumeix la presidéncia des de la seva fundacid i fins a la seva mort.
El cineclub, format per public organitzat, programa projeccions en versié original cada divendres a la
nit a I'Auditori i esdevé un punt de trobada setmanal per a persones que entenen el cinema com una
experiéncia compartida. Des de 2012, el CCCV coorganitza el BRAM! i en reforca el caracter collectiu.

Latasca de Pere Joan Ventura al capdavant del BRAM! i del cineclub no es pot entendre sense la seva mane-
ra de ser: discreta, poc amiga del protagonisme, perd profundament compromesa. Va saber posar la seva
experiencia professional al servei del poble i construir un projecte collectiu solid, exigent i viu.

El Ple municipal del 20 de desembre de 2022 va reconéixer aquesta trajectoria amb l'atorgament de la
Medalla de la Vila, el maxim reconeixement del municipi. Un homenatge que va arribar no només per
la seva trajectoria professional, sind també per I'empremta profunda que havia deixat en la vida cultu-
ral de Castellar del Vallés.

D’on sorgeix el nom BRAM!

Elnom BRAM!, proposat pel mateix Pere Joan, evoca el so de la sirena del Pitu de Can Barba, que durant
decades vamarcar els torns de treball de 'empresa téxtil Tolra. Un so profundament arrelat a la memo-
ria collectiva del poble. Bram és també un crit: de memoria, de dentncia i de dignitat.

Les mongetes del ganxet

Una altra de les seves idees més celebrades va ser 'obsequi de la mostra: les mongetes del ganxet, pro-
ducte amb denominacié d'origen, que es lliuren als convidats i als directors de les pellicules més ben
valorades pel public. Amb aquest gest, el Pere Joan convertia un producte local en simbol cultural i en
regal institucional del municipi.
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Fotografia de la primera junta del Club
Cinema Castellar Valles, I'any 2011.

“El BRAM! és una bona injeccio6 de
cinema i ha aconseguit la complicitat
del public. Que hi hagi gent que digui
que vol veure quinze o vint pellicules.
Es una mica l'altaveu del cineclub,
una manera de participar

en l'activitat social del poble.”

“Als anys setanta, quan vam fer el
cineclub, els cineclubs eren plataformes
antifranquistes en general. Hi podia
haver algun cineclub apolitic, pero en
general era una manera d'expressar

un cert antifranquisme i s'utilitzaven
pellicules per poder parlar de la situacio
politica. En consultar els arxius hem
vist que la majoria de gent del cineclub
dels anys setanta tenia 20 anys. Ara la
majoria de gent del cineclub actual en
té tres vegades meés”

‘Evidentment, el cineclub d'ara no és
una plataforma anti-res. Probablement,
el que té el cineclub d'ara és mantenir
el sentit d'allo comu, no és el mateix
veure el que vulguis en una plataforma
a casa teva que anar al cinema,

auna sala fosca, i compartir les
pellicules amb una pila de gent.”



Diferents moments
de lavida de Pere
Joan Ventura,
amb familia,

amics i companys
del cineclub.

LES AFICIONS I EL VINCLE
AMB CASTELLAR

Més enlla del cinema, Pere Joan Ventura era un home profundament
lligat a la natura, a la cuina i a la vida compartida. Era un gran afi-
cionat a anar al bosc, a buscar bolets i esparrecs, i aprofitava molts
viatges professionals per conéixer els boscos i els entorns naturals
de les ciutats.

La cuina era una altra de les seves grans passions. Al llarg dels anys
va reunir una biblioteca immensa de llibres de cuina i va convertir
l'acte de cuinar en un gest de comunitat. A gairebé tots els rodatges,
quan s'acabava la pellicula, preparava un apat de celebracié per a
totl'equip. Amb el temps, feia broma dient que potser la gent recor-
dava més aquells dinars que no pas la seva feina darrere la camera.

Els anys de més activitat cinematografica van coincidir amb una
etapavital intensa, marcada per trobadesi celebracions. A casa seva,
a Madrid, s'hi ajuntaven sovint desenes de persones: actors, direc-
tors, professionals de la televisi6 i amics del mén cultural. Aquelles
reunions formaven part d'una manera de viure oberta, comparti-
daivital

Malgrat viure molts anys fora, Pere Joan Ventura no va perdre mai el
vincle amb Castellar del Vallés. Hi tenia records durs del franquisme,
pero també amistats profundes i vivencies molt estimades. La po-
sada en marxa del BRAM! i del cineclub van reforcar aquest retorn
emocional i cultural al poble.

”

Sempre he anat mantenint el
vincle amb gent que estimo
molt, que conec de sempre.
Si sumo, he estat gairebé més
anys fora que dins [del poble],
pero mai he perdut el vincle.

{3
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Rodatge de Plou i fa sol, al Parc
Agrari del Baix Llobregat.

FILMOGRAFIA

Direccié

2023 Un vas daigua per a I’Elio (documental)

2018 Un vas d’aigua per a I'’Elio (curtmetratge)

2016 Coca Cola en lucha. Cuando David se enfrenté a Goliat (migmetratge codirigit amb Georgina Cisquella)
2015 No estem sols (documental)

2013 Plou i fa sol (documental)

2010 Calendari Pirelli (curtmetratge documental)

2006 En Ia calle (documental codirigit amb El Gran Wyoming)

2004 ;Hay motivo! (llargmetratge collectiu, direccié del curt Cena de capitanes)

2004 En el mundo a cada rato (documental)

2002 E] efecto Iguazu (documental)

1999 Me estoy quitando (documental codirigit amb El Gran Wyoming i Georgina Cisquella)

1998 Guatemala: la hora de la verdad (documental, TVE)

1995 Subcomandante Marcos: viaje al suerio zapatista (documental)

1990 92 Los arios vividos (série de TVE de deu capitols)

1981 Diada Nacional de Catalunya (noticiari de I'Institut de Cinema Catala, codirigit amb Antoni Marti)
1980 Badalona contaminacié (curtmetratge, 35 mm)

1979 L'Ajuntament de Barcelona (noticiari, 35 mm, codirigit amb Georgina Cisquella)

1970 Les cadires (curtmetratge, 16 mm)

1969 Sidén mata Basora (projecte inacabat, 16 mm)

1967 Mon 67(curtmetratge, 8 mm)

Altres

2018 Hotel explotacién: las Kellys (dir. Georgina Cisquella) - Camera

2007 EI Severo me duele (dir. El Gran Wyoming) - Realitzador

2006 Gong @ Montserrat, 1973 (dir. Manel Esteban) - Camera

1997 Buscados con cargo (televisio) - Editor i sotsdirector

1993-1998 ;Quién sabe donde? - (televisi6) - Editor i sotsdirector

1993 Intruso (dir. Vicente Aranda) - Ajudant de direcci6

1992 £l amante bilingiie (dir. Vicente Aranda) - Ajudant de direccié

1990 Los jinetes del alba (série de televisid, dir. Vicente Aranda) - Ajudant de direccié
1989 Pont de Varsovia (dir. Pere Portabella) - Ajudant de direcci6

1988 Si te dicen que cai (dir. Vicente Aranda) - Ajudant de direccid

1988 EI Lute II, mariana seré libre (dir. Vicente Aranda) - Ajudant de direcci6é
1987 El Lute, camina o revienta (dir. Vicente Aranda) - Ajudant de direccid
1987 Dragdn Rapide (dir. Jaime Camino) - Auxiliar de direccié

1986 Tiempo de silencio (dir. Vicente Aranda) — Auxiliar de direccid

1980 A Kreutzer(dir. Lola Besses) - Camera, fotografia

1978 Nemo (dir. Jesus Garay) — So directe

1976 Informe general (dir. Pere Portabella) - So directe

1973 El sopar (dir. Pere Portabella) - Segon operador

1973 Mir6 la forja (dir. Pere Portabella) - Ajudant de camera

1973 Mir6 tapis (dir. Pere Portabella) - Ajudant de camera

1973 Advocats laboralistes (dir. Pere Portabella) - Ajudant de camera

1972 La censura del franquismo (dir. Manel Esteban) - So directe

1972 Umbracle (dir. Pere Portabella) - Actor

1971 Vampir-Cuadecuc (dir. Pere Portabella) - Ajudant de camera

1970 Poetes catalans (dir. Pere Portabella) - Collaborador com a alumne del curs de 'Escola Aixela
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Pere Joan, amb la teva experiencia ens has inoculat la passi6 pel cinema. Ens has aju-
dat a educarla mirada. Gracies a tu sabem que una pellicula poden ser milers de pelli-
cules. Perqué com tu deies, “cada pel-licula és vista segons les nostres experiénci-
es, perqué no depén de qui la fa siné també de qui la interpreta i de quila veu”.

També hem apres a sortir del cinema i a dir frases que ja formen part del nostre vo-
” «

cabulari compartit: “és bonista”, “es deixa veure”, “és efectista”, “és petita pero esta
bé”, “té coses”, “té sentit cinematografic”... o, senzillament, “no mha interessat”.

Has plantat una llavor i ens deixes un llegat immens. Hem apres moltissim al teu
costat. Per aix0, a partir d’ara, ens sentirem una mica orfes de la teva expertesa, de
les teves propostes als marges, de la teva saviesa i de la teva mirada cinematografi-
ca. Tu, que ens deies que en els tres primers plans d'una pellicula ja es podia intuir
sivalia o nola pena, ens obligues ara a esforgar-nos molt més per saber-ho veure.

Ens deixa el mestre, pero aqui seguim: un munt d'aficionats al cinema que farem de
cada projecci6 del cineclub i del BRAM! un petit homenatge en honor teu. Ens com-
prometem a continuar defensant 'empremta d'un cinema compromes, combatiu i

Publicacié dedicada a Pere Joan Ventura amb profundament huma. El cinema que tu ens has impregnat.

motiu de 'homenatge realitzat a la Mostra de

Cinema de Castellar del Valles BRAM! 2026. I seguirem fidels, encara que sigui a contracorrent, al lema que presideix el poster
del'entrada de casa teva: “Sea usted joven, vaya al cine”.

Edici6: Ajuntament de Castellar del Valles
Pere Joan, them estimat i et recordarem sempre.

Agraiments: Anna Ventura Cisquella, Anastasi

Rinos, Georgina Cisquella, Carme Rivera, Pere Gracies per tots aquests anys.

Rivera, Teresa Tort, Lluis Zayas, junta del Club

Cinema Castellar Valles. La Junta del Club Cinema Castellar Valles, 31 de juliol de 2025
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